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Résumé :

La traduction des ceuvres lyriques met en exergue un probleme de
tout premier ordre — celui de la volonté de ressemblance la plus complete
avec la forme prosodique originale. Dans la pratique de la traduction, il
est recommande de garder sans trop de modifications le texte original,
alors méme que les langues n’ont pas toujours les variantes de
versification de l’original. Dans notre article, a partir d’une étude de cas
— la traduction du poeme Sara pe deal de M. Eminescu en ukrainien -,
nous proposons d’identifier la maniere dont le texte original est
transformé en ukrainien en tenant compte de la technique dénommeée ,, de
I’équivalence formelle” (la correspondance du nombre de strophes et du
nombre de vers dans [’original et dans la traduction) et de la technique
dite ,,de ’équivalence rythmique ou dynamique” (attentive au respect en
traduction du schéma rythmique du texte source).

Mots-clefs : versification, métrique comparée, metre, rythme, dactyle,
cesure, clausule

Pornind de la afirmatiile ca orice traducere este o tradare ori utopie,
intotdeauna s-a constatat ca traducerea unei opere literare e imposibila,
fiindca traducerile sunt infidele originalului si au pretentia de a muta o
expresie in alta. Mai intdi Goethe afirmase ca e aproape imposibil de a
transmite o fraza semnificativa si caracteristica dintr-o limba in alta in asa
fel incat sa aiba acelasi efect. Jose Ortega emite teza conform careia e
utopic sa crezi ca doud cuvinte apartinand unor limbi diferite indica acelasi
lucru. Benedetto Croce teoretizeaza ideea intractubilitatii operei literare,

! Acest articol este o republicare, versiunea sa anterioard este: C. Paladian, ,,Mihai
Eminescu in traducere ucraineana: abordare ritmicd” in Tara Fagilor. Targu-Mures:
Intermedia Group, 2016, Editia XXV, p. 99-104 (nota coord.).
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fiindcd traducerea se face in spiritul traducatorului. Roman Jakobson
declard cd ,,poezia prin definitie este intraductibild”. Iar poetul francez
Paul Valéry nu accepta traducerea poeziei sub nici un aspect, susfinand ca
poezia, atunci cand este tadusa, inceteaza a fi opera celui care a scris-o,
devenind o noud versiune a versurilor sale.

Desi traducerile au fost declarate imposibile, s-a tradus si se traduce
intotdeauna, efectuandu-se in asa mod exportul literar. Traducerile au un
rol esential in relatiile dintre popoare si culturi, avand scopul de a transmite
mesajul cultural din textul inifial, mai ales al literaturilor mici, care nu
beneficiaza de o limba de circulatie universald. Traducerea este o operatie
dificila si pierderile sunt inerente procesului de traducere. De aceea,
sarcina traducatorului este de a produce ,,un echivalent poetic” al textului
sursa. In acest sens se impune o serie de tehnici si metode de traducere care
presupun recuperearea marcilor semnificative ale originalului.

Traducerea artistica presupune traducerea prozei si traducere
poetica. Dacd primul caz presupune ,.interpretarea generald” a textului,
poezia, cum susfinea Voltaire, trebuie tradusd in poezie, {indnd cont ca
traducdtorul unui poet va fi mereu un creator original.

in cazul traducerilor poetice Roman Jakobson afirma ca ,textul
poetic este cel in care functia poetica predomina fatd de celelate functii ale
limbajului, functia poetica fiind cea care se caracterizeaza prin proiectarea
axei paradigmatice (asociatii sonore, semantice, ritmice, aliteratii, accente)
pe axa contiguitatii sau a sintagmei [7: 24].

In acest sens reproducerea operei poetice in altd limba presupune
tehnica ,,echivalentei formale” (corespondenta numarului de strofe si
numarului de versuri in original si in traducere) si tehnica ,,echivalentei
ritmice sau dinamice” (respectarea in traducere a schemei ritmice a textului
sursd). La acestea douda se adauga tehnica ,echivalentei metrico-
functionale” (structura traducerii care sa corespunda originalului atat prin
imitarea formei, cat si prin functia pe care o poartd in sistemul de
versificatie al limbii).

Tinand cont de afirmatiile lansate, vom iIncerca sa interpretaim
traducerea poeziei ,,Sara pe deal” de Mihai Eminescu in limba ucraineana
la nivel prozodic. Inainte de a trece la analiza traducerii credem necesar sa
facem observatiile de rigoare privind structura poeziei.

»Sara pe deal” este o opera cu o structura prozodica dificila si mult
discutata de teoreticienii versului romanesc. Au fost lansate mai multe
pareri asupra tiparul prozodic al textului. Parerea comuna privind ritmul
poeziei este ca fiecare vers este compus dintr-un coriamb — LUuUl, 2
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dactili — Luu 1Uu si un troheu — LU (G. Ibraileanu, D. Caracostea,
M. Bratucu). Cercetatorul A. Voica concretizeaza ca emistihul I al versului
este un coriamb alcatuit conform regulilor clasice troheu + iamb) [12 : 223-
224]. Iar Leonid Curuci numeste o astfel de structura logaedica, subliniind
ca poetul a construit logaezi liniari alcatuiti dintr-un coriam in primul
emistih si trei metri dactilici in al doilea emistih [3 : 91].

Ladislau Galdi sustine ca versurile din ,,Sara pe deal” se Inscriu in
cadrul dodecasilabului trohaic, dar din punct de vedere al cezurii reprezinta
trei metri diferiti: 7, Ssau 4, 3,5;6,6s14,4,4[6:221-222].

Mihai Bordeianu lanseaza ideea poliritmiei versului clasic si in
realizarile ritmice ale poeziei propune urmatoarea schema: versurile 1 i 2
— coriamb + dipodie dactilica + troheu; versul 3 — coriamb + coriamb +
peon III, versul 4 — peon IV + iamb+ peon IIL. In urmitoarele strofe
identifica metri amfibrahici i un mesomacru [1 : 106-107].

Ion Funeriu, identificand cezura dupa silaba a patra a versului,
constatd ca silabele marcate de accent sunt: prima si a patra in primul
emistih, iar in emistihul al doilea purtatoare de accent sunt silabele 1, 4 si
7, ceea ce inseamna ca poezia e scrisa intr-o varianta dactilica [5 : 134].

Mai tarziu Mihai Dinu sustine cd partajarea accentelor in vers
indica o varianta a tiparului dactilic si concretizeaza ca dactilul, ca, de
altfel, oricare picior metric, poate cunoaste si ipostaze trunchiate,
catalectice sau dublu catalectice [4 : 105].

De fapt, structura dactilica a versului a fost confirmatd si de
G. Calinescu care, fara sa-si motiveze prozodic ideea, sustine ca ,,Sara pe
deal” este scrisd intr-un vers dactilic foarte curios care aduce aminte de
inventiile nebunatice ale lui Platen [2 : 304].

Propunem schema ritmica a poeziei:

1. Sara pe deal bucuimul suna cu jale,
luul | toutuulu

2. Turmele-I urc, stele le scapara-n cale,
1uul | Luuluulu

3. Apele plang, clar izvorand in fantane;
1uul | Luutuulu

4. Sub un salcam, dragi, m-astepti tu pe mine.
wuul | Louluulu
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Luna pe cer trece-asa sfanta si clara,
luul | toutuulu

Ochii tai mari cautd-n frunza cea rara,
IIVVIN NIV VIV VITY

Stelele nasc umezi pe bolta senina,
IV VIN NIV ITVVITY

Pieptul de dor, fruntea de ganduri ti-e plina.
Juul | Luuluulu

Nourii curg, raze-a lor siruri despica,
Juul | touluutu

Stresine vechi casele-n luna ridica,
IR RIVVIICVITY,

Scartaie-n vant cumpana de la fantana,
Loul | tovuuuLu

Valea-i in fum, fluiere murmura-n stana.
Luul | Louluutu

Si osteniti oameni cu coasa-n spinare
VUUL | Loutuulu

Vin de la camp; toaca rasuna mai tare,
Luud | Luuluulu

Clopotul vechi imple cu glasul lui sara,
IV VIN NIV VITVVITY

Sufletul meu arde-n iubire ca para.
Juul | Louluulu

Ah! in curand satul in vale-amuteste;
IV VIN NIV VITVVITY

Ah! in curand pasu-mi spre tine grabeste:
Juul | Louluulu

Langa salcam sta-vom noi noaptea intreaga,
Luul | Luuluulu

Ore intregi spune-ti-voi cat imi esti draga.
Luud | Luuluulu
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21. Ne-om razima capetele-unul de altul
VUUL | Loutuulu

22. Si surazand vom adormi sub inaltul,
wuul | uuuluulu

23. Vechiul salcadm. Astfel de noapte bogata,
IV VIN NIV VITVVITY

24. Cine pe ea n-ar da viata lui toata?
Juul | Luuluulu

Se observad lesne cd structura metricd a poemului este cu totul
particulara si reprezintd tiparul unei organizari sintactice neobisnuite,
precum si al unei selectii lexico-semantice foarte atente. Trebuie sa
evidentiem ca poezia lui M. Eminescu se bazeaza pe calitatile sonore ale
limbii romane, gandul poetic fiind nedespartit de melodie. Versul are un
colorit national si este compus Tn mod special pe principiul armoniei
muzicale.

Versul se incadreaza perfect in structura ritmica a dactilului, avand
o cezurd fixa care Tmparte versul In doud emistihuri asimetrice. Situatia
partajarii accentelor atesta prezenta unor ,,varietdfi ritmice” in versurile 4
—,,Sub un salcam”, 13 — ,,Si osteniti”, 21 — ,,Ne-om rezima” si 22 — ,,Si
surazand”, unde, desi schema ritmica cere ca prima silaba sa fie purtatoare
de accent, identificam silabe atone. Astfel de devieri de la matricea ritmica
,1deald” se numesc ,,substituiri ritmice”, admise de G. Tohaneanu [11 :
225-243] si M. Dinu [4 : 45], prezenta cdrora, aproape neperceputa de
cititor, nu diminueazd armonia ritmica a textului, ci, dimpotriva, rupe
monotonia secventei poetice §i conferd varietate ritmului. Versul este
compus din doua emistihuri inegale. Primul emistih este alcatuit din doi
metri dactilici, din care al doilea metru este dublu trunchiat, adica avand
silabele neacccentuate inexistente. Al doilea emistih este alcatuit din trei
metri dactilici, avand clauzula catalectica, adica ultimul picior dactilic este
la fel trunchiat de o silaba. Precizam ca tiparul metric al versului se
constituie tindnd cont de accent §i orice picior metric (cu exceptia
iambului, anapestului si al peonului IV) cunoaste si ipostaze trunchiate si
dublu trunchiate, catalectice si dublu catalectice.

Cele expuse ne permit sa constatdm ca structura poeziei ,,Sara pe
deal” se incadreaza in schema pentametrului dactilic. Formula ideala a
versurilor ar fi: LOUULOQ | luuluulu@, unde O este silaba vida.

84



La nivel formal identificam o structura alcatuita din sase catrene,
rimd Tmperechiatd, feminind. Sublinem cd@ rimele eminesciene se
evidentiaza prin perfectiune si armonie structurala.

In limba ucraineana poezia a fost tradusi de Nina Matviiciuk sub
genericul ,,Beuip y momni” (,,Sara in camp”):

10.

11.

12.

13.

14.

Beuip y noni. Comisika *ypiuBoO CIIiBae,
luutulluluuluulu

Po30ymxye 30pi it oTapu B KOIIapy CKIIMKAE.
uluuluuluuluulu

Jlxepena meOedyTh y JIMCTI TYCTIM Ta 3€JI€HUM.
uluuluuluuluulu

Tu npm akarii crana — yekaen Ha MEHe.
Tuuluululutuulu

VY Hebi 3-MiXK XMap MOJIOJIUK BU3UPA SICHOIUKHM,
GITVVIN [V VITVVITVVIIY

A 3-TIOMIXX JTUCTSI — KOXaHOI 04l BEJIHKI.
wuulu | uluuluulu

30pi BOJIOT1, 371a710Ch, TPOWHSITHCS BXKE CYMOM.
luuluuluuluulu

Tu mocMyTHINA, B 09aX TOIyO0iB 3aayMa.
luululutuutulu

[TnuHYTH XMapKy OHA] KJIEHH CTapi Ta TOPIXH.
ludu | Lululuuulu

Micslib, SIK YOBEH, TUTMBE Y CElli TTOHA]T CTPIXH.
luululluluuluulu

THXO0 CKPUIUTH KypaBesb HAJl ISIMPUHHSIM KPUHUILL.

Tuuluuld uutuulu

I'pae cominka, i BapTa y 1o TUMHTHCS.
luulululuultuulu

ﬁﬂyTL Kocapi, CBOi KOCH MOKJIABIIX Ha Ijeui,
1uuld luuluuluulu

3 Mot IPUHOCITH YTOMY 1 30pSTHHI BEUIip.
luuluuluuluulu
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15. JI3BOHU cTapi CyMOBHTO T'YIyTh Y TyMaHI.
Tuuld [uuluuluulu

16. Cepiie MoO€, SIK BOTOHB, TUIOMEHI€ B KOXaHHI.
Luuld [uuluuluulu

17. AX, y’e cKOpo y CHI 3aHIMI€ JI0JIMHA.
luululluluuluulu

18. Ax, y’ke ckopo 10 Tebe, KoXaHa, MPUIIHHY.
luululluluuluulu

19. Hiuka MuHe 1 Tak CKOpO HAaCTaHE CBITaHHSI.
Luul luuluuluulu

20. Yu nmpokaxy ToO1 BCi 3aMOBITHI OakaHHS?..
Tuuluul |uutuulu

21. T'onoBy CXWIXII MEHI Ha IPUTOMIICHI TPY/IH.
luulu | utuuluuLtu

22. Hac, MoytoauXx, TiIbKH BpAHIIIIHE COHIIE PO30OYIUTh.
luul luuLtuuluulu

23. 3a BipHE KOXaHHS, 3a HIY OLIIO JIITHIO Oaraty
uluulu | uluuluulu

24. BapTo KHUTTS 10 OCTaHHBOI Kparuli BiJIaTH.
Luul [uuluuluuLtu

Comparand tiparul traducerii cu structurile prozodice specifice
textului sursad constatam ca modul de realizare a traducerii s-a efectuat n
sistemul prozodic al originalului, adica in versificatie silabo-tonica. La
nivel linear traducerea este identicd cu compozitia ganditd de Mihai
Eminescu: in traducerea ucraineana poezia este structurata in sase catrene,
24 de versuri, rima este Imperecheata, feminina.

La nivel metric si ritmic atestdm, insd, mai multe constrangeri
prozodice. Textul traducerii se Incadreaza in tiparul ritmic al pentametrului
dactilic. In traducere, insa, versurile 2, 3, 5 si 23 au o structurd amfibrahic3,
iar versul 9 — trohaica, ceea ce constituie 20,3% din text. O astfel de trasare
a schemei accentuale pune la indoiala identitatea dactilicd a ritmului
poeziei. Pentru eliminarea acestei ambiguitdti M. Dinu propune teoria
diagnosticii matematice care ar facilita identificarea ritmul versului [4 :
206-215]. Argumentul forte in recunoasterea ritmului in care este scrisa
poezia deriva din formula matematica a ritmurilor, daca in opera poetica
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75% din versuri se inscriu intr-un anumit tipar ritmic, atunci ritmul Intregii
poezii este considerat acelasi [8 : 56].

Prezenta versurilor amfibrahice pot fi explicate dacd admitem
prezenta anacruzei variabile. Anacruza este o silaba ori un grup de silabe
care preced primul ict si sunt facultative din punct de vedere metric. Din
perspectiva prozodicd asemenea silabe potenteaza regularitatea ritmica a
versului. In poezia ucraineani prezenta versurilor cu anacruza variabila
este o metoda frecventd in formarea ritmurilor alcdtuite din metri
trisilabici. Consideram ca, si in cazul poeziei ,,Sara pe deal”, traducatoarea
a aplicat metoda compozitiei ritmice potentatd de pozifia anacruzei,
mentinand astfel regularitatea ritmului dactilic. Astfel versurile 2, 3, 5, si
23 pot fi calificate drept versuri dactilice cu anacrizd monosilabica.
Partajarea accentelor dovedeste existenta unor varietati ritmice ale
tiparului dactilic: In versul 6 primul metru este aton, iar in versul 8
identificam ca al patrulea metru dactilic e inlocuit cu un troheu.

Mult mai imprecisi este plasarea cezurii. In textul traducerii,
cezura este mobila si apare in interiorul celui de-al doilea metru, de obicei
dupa a doua silaba. Pozitii In care cezura apare conform originalului dupa
silaba a patra fixam doar in sase versuri: 13, 15, 16, 19, 22 si 24, 1nsd nici
aici metrul dactilic nu este catalectic. In cezurd metrii dactilici sunt
acatalectici, adica corespund tiparului teoretic al metrului dactilic si nu au
silabele vide precum 1n formula ganditd de M. Eminescu.

Astfel, desi din punct de vedere metric traducerea se inscrie in
tiparul pentametrului dactilic, tiparul ritmic este absolut diferit. Aceste
divergente diminueaza din calitatea esentiald a poeziei ,,Sara pe deal” —
efectul eufonic, sugestia muzicala si farmecul ei ritmic.

Traducerea unui text poetic are menirea de a reda muzica
originalului sdu, mai exact acea muzica a originalului pentru care limba
nationald are o predilectie deosebitd. S-a constatat Tn mai multe randuri ca
poezia este acel ceva, care nici macar in limba 1n care a fost creatd nu are
o echivalenta exacta si nu dispune de alte mijloace pentru a se reproduce.

Cercetarea traducerii efectuate de Nina Matviiciuk pune in
evidenta faptul ca e greu de transpus pe un tardm strdin opera lui Mihai
Eminescu. Atestam pierderile efectuate la nivel formal, structura ritmica
fiind mai putin aproape de textul-sursd. Transferul de mesaj in limba
ucraineana este liber, tindndu-se cont doar de dominanta artistica a
metrului i a echivalentei la nivel linear. S-au produs schimbari inevitabile
in modelul ritmic. Probabil obiectivul esential al traducatorului a fost
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dorinta de a reda cu mai multd acuratete natura vocabularului,
expresivitatea, exactitatea si semantica textului-sursa.

10.

11.

12.
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