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Rezumat. In studiul de fati este abordati problema relatiei dintre versificatia
traditionald si modernitatea metodei literare cultivate de L. Blaga. Pentru a crea noutate
in structurd, poetul a combinat versuri clasice de lungime diferitd, jucandu-se parca cu
versuri mai lungi ori mai scurte, plasandu-le in mod arbitrar ori adiaugandu-le cate o
silaba sau un rand. Astfel, pornind de la tiparul ritmic al prozodiei clasice, poetul creeaza
forme noi specifice versificatiei moderne: forme asimetrice in baza unui metru; versuri
heteroritmice sub forma ritmurilor binare ori ternare cu anacruza mobild; constructii
heterometrice in care alterneaza versuri cu tipar metric diferit; structuri heteromorfe in
care sunt combinate versuri clasice cu versuri tonice.

Cuvinte cheie: versificatie clasica, versificatie moderna, metri silabo-tonici, forme
libere, structuri heteroritmice, constructii heterometrice, versuri heteromorfe.

AHoTauisg. Y cTarTi mopyuieHo npoOiieMy BUKOPUCTAHHS KIACHYHHX (OpM Yy
moesisix 3 HekinacuyHowo OymoBoto Jlywiama briarm. Ilokazano, mo s CTBOPCHHSA
HOBU3HHU Y 6y,I[OB1 TBOplB IIOE€T BAABCA MO0 BIJILHOTO BUKOPUCTAHHA BepClB 3 OYyXKE
PO3XUTAHOIO KIJBKICTIO CTOII y BlpHIl IHO):[I IIPOCTO T'par0dv KOPOTUIMMU 1 JOBIINMH
pSAIKaMU, PO3TAIIOBYIOUH iX JOBUTBHO a00 TOMal0uu CKJIaIy 4M PSAOK. BussieHo, 110
crabo-ToHIYHI ()OPMH CTBOPIOIOTH TeTEPOCTONHI (opMH B MeEXKaxX OJHOTO METpa;
repepOPUTMIYHI CTPYKTYpPH, Y BHUII JTBOCKIAJOBHKIB a00 TPUCKIAJIOBUKIB 13 BUJIBHOIO
aHAKpy30l0; TETCPOMETPUYHI TBOPU, 13 BHKOPHUCTAaHHSAM B OJHIH MOe3il psaKiB
HaMCaHUX PI3HUMH CHJIa00-TOHIYHUMH METpaMu; TeTepoMop(Hi KOHCTPYKIi, B AKUX
cr1ab0-TOHIYHI BEPCH MOEIHAH] 3 YUCTO TOHIYHUMH (popMamH.

KarouoBi cioBa: BipimyBaHHsS, CHIa0O-TOHIYHI METpH, BUTBHI (opMmHu,
TepepOPUTMIUHI CTPYKTYPH, TeTEPOMETPHYHI KOHCTPYKIT, reTepoMOpdHHUIA BipIil.

Abstract. In the article the problem of classical forms in Lucian Blaga’s poetry
with non-classical structure is tackled. It is shown that for the novelty in the structure of
his oeuvres the poet referred to free usage of classic meters with a very shattered number
of feet in the poem, sometimes simply playing with shorter and longer lines, placing
them at random, adding syllables or a line. It has been found out that syllabo-tonic forms
create unsymmetrical forms in the limits of one meter; heterorhythmic structures in the
form of binary or ternary rhythms with free anacrusis, heterometric forms with the usage
in one verse the lines written in different syllabo-tonic meters and heteromorphic
constructions in which syllabo-tonic verses are combined with pure tonic forms.

Key words: classical versification, modern versification, syllabo-tonic meters,
free forms, heterorhythmic structures, heterometric forms, heteromorphic verse.

Debutul literar al lui Lucian Blaga in 1919, imediat dupa primul razboi mondial, a
provocat multe discutii si nedumeriri. Poetii bucuresteni experimentau cu versul liber
dupa modelul francez, iar ceea ce propunea L. Blaga era o maniera tipografica noud care
nu corespundea nici tiparelor traditionale, nici variantelor verslibriste ale ,,poeziei noi”
moderniste. Téanadrul Blaga ,,sparge ritmurile traditionale” [10, p. VIII], ,,se opune in
exces versului clasic” [3, p.221] si creeaza un ,semilivers” ,fara sa sugereze vreun
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model care l-ar fi autorizat” [11, p. 242]. De fapt ,,procesul sdu formativ s-a afirmat in
ambianta culturii germane” [2, p. 205], iar forma poeticd, cel putin pentru volumul de
debut, a preluat-o de la Arno Holz [5, p. 363].

In articolele de critica literara s-a discutat mult despre modernitatea metodei
literare cultivate de L. Blaga. Argumente convingatoare privind prozodia blagiand ne-au
lasat Vladimir Streinu [11, p. 240-244] si Ladislau Galdi [5, p. 359-378], ambii istorici ai
versificatiei roméanesti semnaland cé fiecare volum al poetului, conform ,,nebanuitelor
trepte”, prezintd o altd metoda poeticd cu un ,,caleidoscop de forme proteice”, care
confirma noutate si originalitate creatiei si 1i fixeaza locul in constelatia celor patru mari
reprezentanti ai modernismului romanesc.

Lucian Blaga prezinta in materie prozodica o remarcabild varietate, abordand trei
sisteme de versificatie: versificatia silabo-tonicd', versificatia tonici si versul liber. In
articolele anterioare am cercetat prozodia volumului de debut [8] si formele neregulate
blagiene din poezia antuma [9]. In studiul de fatd propunem si cercetdm versurile care
constituie forma metrica de tranzitie de la versificatia traditionald la versificatia moderna.
In categoria formelor de tranzitie am inclus operele tiparul ritmic al cirora pe linie
orizontald corespund versificatiei silabo-tonice, pe verticald ele fiind niste constructii
amorfe, cu un tipar grafic diform in care versurile nu apartin unui ritm anume. Pentru
definirea metrului si stabilirea tiparului ritmic al poemelor am folosit metodele
cantitative si diagnostica statisticd propuse de scoala formala rusa [4, 7]. Tabelul 1 ofera
imaginea completa a apartenentei versurilor blagiene unui anumit sistem prozodic.

Tabelul 1.

Denumirea Forme Forme Forme Vers Poezii
volumului silabo-to- | silabo-tonice tonice liber in

nice pure de tranzitie volum
Poemele luminii 0 37 (97.4%) 1 0 38
Pagii profetului 0 23 (95.7%) 1 0 24
In marea trecere 0 1 (3.7%) 10 16 27
Lauda somnului 0 0 16 9 25
La cumpana apelor 4 0 21 0 25
La curtile dorului 7 1 (3.8%) 18 0 26
Nebanuitele trepte 10 4 (14.8%) 11 2 27
Varsta de fier 15 7 (23.3%) 7 1 30
Corabii cu cenusa 24 11 (23.4%) 12 0 47
Cdntecul focului 29 15 (29.4%) 7 0 51
Ce aude unicornul 16 17 (37%) 13 0 46
Alte poezii 9 12 (30%) 18 1 40
Din periodice 20 14 (33.3%) 3 5 42
Addenda 7 23 (56%) 10 1 41
Opere 141 165 148 35 489

% 28,8% 33,7% 30,3% 7,2% 100%

"In Ilucririle de specialitate din Romania se foloseste notiunea ,,versificatie clasicd”. Versificatiei clasice i
corespund doud sisteme prozodice: prozodia anticd metrico-cantitativa care se baza pe alternanta dintre silabele
lungi si scurte si versificatia silabo-tonica care se bazeaza pe o alternanta dintre silabele accentuate si neaccentuate.
Versificatia silabo-tonica este o reluare a verisficatiei antice si folosirea notiunii de ,,vers clasic” se poate accepta
pentru versul silabo-tonic ,,pur” al poeziei roménesti din secolul al XIX-lea. In secolul al XX-lea formele silabo-
tonice pot fi folosite si pentru crearea unor scheme noi de poezie care se incadreaza in versificatia non-clasica.
Pentru a evita unele neintelegeri in terminologie vom folosi notiunea ,,versificatie silabo-tonica”.
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Am examinat poeziile aparute in volumul editat de Academia Romana in 2012,
care reproduce editia criticd Intocmita de George Gana: poezii antume — Poemele luminii
(1919), Pasii profetului (1921), In marea trecere (1924), Lauda somnului (1929), La
cumpana apelor (1933), La curtile dorului (1938), Nebdanuitele trepte (1943); poezii
postume — Vdrsta de fier, Corabii cu cenusd, Cantecul focului, Ce aude unicornul, Alte
poezii, versurile publicate 1n periodice si poeziile incluse de editor in trei Addende, in
total 489 de opere lirice.

Tabelul 1 scoate in evidentd prioritatea formelor silabo-tonice in versificatia lui
Lucian Blaga, 306 (62,6%) contra 183 (37,4%), insa doar 141 (28,8%) pot fi calificate
versuri silabo-tonice ,,pure”, normate dupd numarul de metri care, la randul sau, se
bazeaza pe o alternanta regulatd dintre silabele accentuate si neaccentuate, celelalte 165
(33,7%) de structuri silabo-tonice nu corespund cerintelor prozodiei traditionale, le vom
numi forme metrice de tranzitie si ele vor fi plasate in categoria versurilor moderne.

Examinarea tabelului 1 explica nedumerirea contemporanilor la aparitia volumului
de debut in care se evidentiazd structura traditionala a ritmurilor pe linie orizontala.
Vladimir Streinu sustine cd aceste poeme sunt scrise ,,dupd voia intdmplatoare a unui
grafism capricios...”, ,.tehnica a dezarticularii versului pana la disparitia Iui in proza, de
care il deosebeste numai capriciul punerii in pagind, sau poate e mai adevarat sa se spuna
ca debuteaza cu proze tiparite spatiat” si le numeste ,,poeme tipografice” [11, p.244].
L. Galdi a identificat predominanta versului iambic neregulat in Poemele luminii si a
prezentat citeva elemente de analiza ritmica, sustinand cé ,unitétile heterometrice’ se
sprijina pe o serie de repetitii si de simetrii”, iar din ,,multe alte strofe nu lipseste decat
rima pentru a reveni la niste forme absolut traditionale” [5, p. 361-363].

Interesant este faptul cd fiecare volum prezintd preponderenta poetului pentru
anumite forme. Riscdm sa presupunem ca exercitiul din volumele Poemele luminii si
Pasii profetului 1-au dus la descoperirea versului liber ,,pur” din volumul /n marea
trecere, poetul refuzand la formele silabo-tonice pe care nu le intdlnim nici macar
intercalate in compozitia versului liber.

Versul liber nu domina in versificatia Iui Blaga, inventivitatea poetului in materie
de versificatie ajunge la punctul maxim in volumul La cumpdna apelor care semnaleaza
un nou tipar ritmic — versificatia tonica. Verusrile tonice au fost anuntate si in volumele
In marea trecere si Lauda somnului, dar mai mult intr-o forma neregulati. Versul tonic
izometric in care versurile sunt organizate dupa numarul de accente domind in volumul
La cumpana apelor, aici poetul ne prezinta unele incercéri metrice absolut noi. Credem
cd acest volum l-a determinat pe V. Streinu sd formuleze concluziile: ,,forma initiala,
semnalatd numai tipografic si devenitad fard intarziere vers liber, se disciplineaza chiar
metriceste in scurte distihuri mai cu seamd, a caror simplitate si putere este cu totul
necunoscuta prozodiei noastre traditionale” [11, p.244].

Poezia postumd semnaleaza o reintoarcere treptatd la versificatia traditionala,
autorul revenind la formele silabo-tonice de tranzitie si la versul silabo-tonic pur. in
volumul Céantecul focului se evidentiaza ingeniozitatea metrica a tiparelor consacrate ale
versificatiei silabo-tonice, tehnicd ce-1 apropie pe Lucian Blaga de ,,culmile unui nou
clasicism”, ceea ce certifica afirmatia lui Dumitru Micu: ,,Dupa 1944..., Blaga isi fixeaza
poemele, tot mai des, in rame rezistente, de metal, fara sa si le metalizeze. Poetul devine
clasicul propriului romantism” [6, p. 95].

1 s s L A . . ~
In lucrérile de versiticatie romanesti termenul de ,heterometrie” denumeste structurile cu un numar
diferit de metri in vers, dar cu acelasi tipar metric.
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In segmentul structurilor poetice cultivate de Lucian Blaga formele silabo-tonice
de tranzitie ocupa un loc semnificativ — 33,7% din Intreaga poezie. Aceste versuri in cea
mai mare parte sunt lipsite de rima si de alcatuire stroficd, in unele cazuri apare cate o
asonanti, cdte o rimi si vreo imbinare in strofe asimetrice. In categoria formelor silabo-
tonice de tranzitie distingem cateva modele de organizatie prozodica, clasificarea carora
dupa structuri si apartenenta la un anumit tipar ritmic este evidentd in Tabelul 2.

Tabelul 2.
Denumirea Structuri asimetrice in baza Structuri Structuri Structuri Forme
volumului unui tipar metric heteroritmice hetero- hetero- in
Tamb Tro- Amfi- Ritmuri Ritmuri metrice morfe volum
liber heu brah binare ternare
liber liber anacuzate| anacruzate

Poemele luminii 32 2 0 1 1 1 37
Pasii profetului 15 1 6 1 23
In marea trecere 1 1
La curtile 1 1
dorului
Nebanuitele 4 4
trepte
Varsta de fier 1 2 4 7
Corabii cu 4 1 1 5 11
cenusd
Cdntecul focului 10 1 1 1 2 15
Ce aude 9 3 1 4 17
unicornul
Alte poezii 2 2 1 2 1 4 12
Din periodice 7 2 5 14
Addenda 20 1 1 1 23
Opere 104 | 5 1 15 10 3 27 165
% 63% | 3% | 0.6% 9% 6% 1.8% 16.5% | 100%

Examinarea tabelului 2 furnizeaza un argument in favoarea existentei unui plan
ritmic in organizarea poeticé a textelor. Pentru stabilirea continuitatii formelor silabo-
tonice de tranzitie am apelat la parametrii cantitativi. Criteriul fundamental in stabilirea
ritmului versului silabo-tonic e periodicitatea, ceea ce Tnseamnd ca tiparul metric al
versului se bazeaza pe o alternanta regulata dintre silabele accentuate si neaccentuate.
Admitand prezenta ,,substituirilor” in ritmurile binare, teorie argumentata de Gheorghe
Tohaneanu, cand pozitile tari ale matricii ritmice pot fi ocupate de silabe atone [12,
p- 225-226], fapt ce duce la cresterea distantei dintre silabele accentuate, si posibila
abatere de la ritm, numai In urma unei diagnostici matematice putem identifica ritmul
versului. Daca 1n opera poeticd 75% de versuri se inscriu intr-un anumit tipar prozodic,
atunci intreaga opera va fi caracterizatd conform tiparului definit. Astfel noi am
determinat formele metrice de tranzitie in varietatea celorlalte forme cultivate de poet.
In categoria acestor forme, am identificat structuri asimetrice in baza unui tipar metric,
structuri heteroritmice sub forma ritmurilor binare ori ternare cu anacruza mobila,
structuri heterometrice in care alterneazd versuri cu tipar metric diferit si structuri
heteromorfe 1n care sunt combinate versuri clasice cu versuri tonice.
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I. Forme asimetrice in baza unui metru

Cel mai intrebuintat model este combinarea succesiva a versurilor compusi in baza
unui metru, dar cu un numar diferit de meri in vers. Aceste structuri se caracterizeaza
prin alternarea de versuri inegale ca masurd intr-o organizare asimetrica, neregulata si
nemotivata, incat ,,semn al regularitatii devine Insasi iregularitatea” [7, p. 15].

In segmentul formelor asimetrice identificim doua tipare: forme alcituite in baza
unei singure masuri fragmentate in mai multe versuri mici si forme iregulare propriu-
zise cu o gama nelimitatd de metri. Primul tipar corespunde strucrurii fabulelor si
satirelor si este identificat 1n versificatia clasicd (la G. Alexandrescu, H. Radulescu
s.a). Acest tipar a fost cultivat la inceputul secolului al XX-lea de Ion Minulescu care
practica ,versificatia traditionala disimulatd tipografic” separdnd fraza poetica si
trecand-o in versul urmator cu ajutorul ingambamentului, creand vizual o forma libera
a structurii, dar pastrand cadenta ritmica a versului.

Lucian Blaga a cultivat libera alternanta a versurilor evitind ingambamentul si
creand versuri de lungime diferita, autonome din punct de vedere sintactic si lexical.
Printre aceste structuri distingem forme iambice — 63%, forme trohaice — 3% si forme
amfibrahice — 0.6% (vedeti tabelul 2). Asemenea structuri pot fi caracterizate prin
notiunile iamb liber, troheu liber, amfibrah liber. Cel mai activ poetul a cultivat libera
alternantd a versurilor iambice de lungime diferita. Pentru a da un exemplu propunem
schema poeziei Izvorul noptii:

Frumoaso, ulu (It
ti-s ochii-asa de negri incat seara vlululouvuly  (5)
cand stau culcat cu capu-n poala ta vlululululd (14)
imi pare vlu I1)
ca ochii tai, adancii, sunt izvorul vlululululu (I5)
din care tainic curge noaptea peste vai vlulululuouul  (16)
si peste munti si peste sesuri, vuuluouulu 14)
acoperind pamantul vuululu I13)
c-o mare de-ntuneric. vlouulu 13)
Asa-s de negri ochii tai, vlululul (14)
lumina mea. vlul (12)

La prima vedere, se pare ca exemplul dat este vers liber, asa ne demonstreaza
forma graficd a poemului, prezenta haoticd a versurilor lungi si scurte, refuzul de a
semna cu majuscula inceputul versului si, ceea ce il apropie de versul liber, intonatia
prozaica, specifica pentru conversatia cotidiana. Cadenta versurilor e, insa, mult mai
regulata, fiindcd aici sunt mai putine momente in care pozitiile marcate ale tiparului
metric sunt ocupate de silabe neaccentuate. Ritmul dat de alternanta accentuat-
neaccentuat se simte mult mai tare. Partajarea accentelor relevd marea mobilitate a
ritmurilor iambice care alterneazd dezordonat in text. Versurile sunt compuse
indiscutabil din metri iambici, nu fixam nici o abatere de la schema ritmica. Noutatea

" In schema propusa semnul U desemneazi silaba neaccentuati, semnul L — silaba accentuati. Versurile silabo-
tonice le-am normat precum in silabo-tonica rusd, engleza, germana s.a. dupa numarul de metri, iar abreviaturile se
explica astfel: I1 — monometru iambic, 12 — dimetru iambic, 13 — trimetru iambic, [4 — tetrametru iambic, IS —
pentametru iambic, 16 — hexametru iambic si [7 — heptametru iambic.
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formei consta in faptul ca poetul recurge la izolarea tipografica a fiecarui vers, care nu
pot fi retranscrise izometric si nu sunt ritmuri clasice descompuse tipografic, ci forme
iambice libere obtinute in urma unei organizari haotice, contrar unei anumite tehnici,
varietatea metrilor osciland intre unu si sapte picioare in vers. Inovatia unor astfel de
structuri consta in ,,jocul” sirurilor de versuri, poetul pentru a evita monotonia ritmica
cauta sa diferentieze o linie de alta in asa fel incat, cand intdlnim un sir mai scurt, se
creeaza un sentiment al libertatii formei.

Majoritatea versurilor iambice se caracterizeaza prin aceeasi forma asimetrica ca
si poemul analizat. Totodata, in cateva opere fixdm o anumita respectare metrica, astfel
de constructii sunt alcatuite In jurul unui metru de bazd de obicei pentametrul ori
hexametrul iambic, prezenta caruia oscileaza intre 25% si 50%. Astfel de forme le
numim constructii iambice cu dominantd metricd. De exemplu, in poemul Pamdntul
43% de versuri au tiparul ritmic al hexametrului iambic. Totodata in strucrura unor
poeme Intilnim versuri care nu se Incadreaza In schema ritmica a iambului, segmentul
acestora este mic si nu depaseste 10%.

Intre formele asimetrice intalnim cinci poezii cu o cadenta liberd a ritmurilor
trohaice si o singura opera alcatuitd in ritmuri amfibrahice. Aceste versuri au aceeasi
structurd amorfa si sunt compuse din dimetri, trimetri, tetrametri, intr-o organizare
sporadicd si dezordonatd, in care se cristalizeazd acuratetea structurilor interioare a
ritmurilor.

II. Structuri heteroritmice anacruzate

In categoria structurilor heteroritmice am inclus poeziile cu o cadenti ritmica
binard si operele cu o cadentd ritmicd ternard, care se caracterizeaza prin existenta
nesistematica a unor silabe supranumerare la inceputul versului.

In versificatia silabo-tonica distingem metri binari (troheu si iamb) si metri
ternari (dactil, amfibrah, anapest), care alcituiesc ritmuri binare si ritmuri ternare’. Ele
se diferentiaza prin structura lor interioard: in ritmurile binare alterneaza o silaba
accentuatd si una neaccentuatd, in cele ternare alternanta se efectueaza intre doua silabe
neaccentuate si una accentuatd. Cu totul altfel stau lucrurile in structura interioard a
fiecarui tip de ritm. Ritmurilor binare, trohaic si iambic, In segmentul pozitiilor intre
ictusi 1i coprespunde o silaba neaccentuatd, ceea ce inseamna cd ele sunt echivalente.
La randul lor, ritmurile ternare, dactilic, amfibrahic si anapestic sunt congruente prin
rangul de silabe neaccentuate 1n pozitia dintre silabele accentuate. Ceea ce le
diferentiaza este silaba suprasegmentara care apare la Inceputul versului — anacruza.
Versificatia traditionald se caracterizeaza prin acurateate si regularitate: daca primul
vers al poemului este un troheu, atunci toate versurile vor fi trohaice; daca primul vers
este iambic, dactilic ori amfibrahic, atunci si urmatoarele vor avea acelasi tipar metric.

Lucian Blaga a incercat sa schimbe monotonia ritmurilor ,,jucandu-se” intr-o
manierd neregulatd cu silabele neaccentuate de la inceputul versurilor. Aceastd

"In versificatia silabo-tonicd distingem si metri cuaternari peon I, peon II, peon III, peon IV, care, la randul lor, ar
putea crea ritmuri peonice I, II, III si IV. Alcatuirea versurilor in rimt peonic e dificild, fiindca presupune o
succesiune de cuvinte polisilabice intr-un vers. Totodatd, diagnostica peonilor e discutata si din cauza acceptarii
substituirilor ritmice 1n ritmurile binare, cand ocurenta silabelor accentuate este una destul de neregulata, troheul si
iambul acceptand silabe atone in pozitiile tari ale matricii ritmice. De aceea cand identificdm ritmul cuaternal
pornim de la acelasi calcul matematic: daca 75% de versuri se inscriu in marca ritmica a peonului, atunci ritmul
versului va fi peonic.
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modalitate extinde posibilitdtile poetului, permitandu-i sa construiasca structuri
heteroritmice cu ajutorul variatiilor libere si nesistematice ale anacuzei. in segmentul
acestor structuri distingem: ritmuri binare anacuzate — 15 (9%) poezii si ritmuri ternare
anacruzate — 10 (6%) opere lirice.

In categoria ritmurilor binare anacruzate se incadreazi operele poetice tiparul
ritmic al cdrora scoate in evidentd alternanta nesistematica a unor versuri trohaice si a
unor versuri iambice de lungime diferitd. Elementele care le caracterizeazd sunt
anacruza mobild, adicd existenta si lipsa unei silabe neaccentuate la inceputul versului
si clauzula neregulatd (masculind, feminind, dactilicd). Ce-i drept, in unele cazuri
identificam tentativa poetului de a nivela tiparul ritmic prin folosirea unei clauzule
masculine la sfarsitul versului trohaic pentru a crea un vers iambic si invers, folosirea
clauzulei feminine la sfargitul versului iambic pentru a trece la tiparul trohaic al
versului urmitor. Insi aceastd tehnici e mai mult un experiment si nu devine o regula
pentru crearea formelor anacruzate.

Aceastd tehnicd a variatiilor cu anacruza poetul o practicad si in alternanta
ritmurilor ternare. Aducem exemplu din poezia Epitaf pentru Euridike:

Cineva intr-o zi te-a luat, Euridike, de mana wuluuluuluuluulu  (AnS)

ducéandu-te foarte departe vlouuluulu (Am3)
prin negura care desparte. vlouuluulu (Am3)
In intunericul meu locuiesti VUULUULUULGO ing.  (D4)
de-atunci ca o stea In fantana. vlvuluulu (Am3)
Céand nicaieri nu mai esti, louluuloo (D4)
esti in mine. Esti, iatd, Aducere - Aminte, LUluuluuluulu (An4)
singur triumf al vietii luuluulu (D3)
asupra mortii si cetii. vuuluulu (D3)

In poezia citatd distingem noua versuri cu un tipar ritmic diferit intr-o organizare
grafica dezordonatd. De obicei versurile Iui L.Blaga se disting prin autonomie
sintacticd, in unele cazuri insd poetul recurge la metoda ingambamentului, rupand
forma sintacticd a versului spre a crea noutate. In poezia Epitaf pentru Euridike in al
saptelea vers apare ingambamentul care creeaza impresia libertitii prozodice. De fapt,
ingambamentul este un mijloc puternic de evidentiere a mesajului poetic, menirea lui
fiind de a crea o intonatie extrem de prozaicd, aproape niveland ritmul poeziei.
Alternanta accentelor in text atestd oscilatia inegald a vesurilor dactilice (44.4%),
amfibrahice (33.3%) si anapestice (22.2%). La sfarsitul versurilor dactilice metrii sunt
sincopati, adica trunchiati de silabele neaccentuate care sunt vide, iar versurile cu ritm
anapestic (primul si al saptelea) capata o silaba liberd care nu formeaza picior metric,
fiindca 1n realizarea metrului tinem cont de silaba accentuata. Apare intrebarea in ce
ritm sunt scrise aceste versuri? Experimentul cu anacruza mobila duce la crearea unor
poezii noi in care alterneaza versuri dactilice, amfibrahice si anapestice de lungime

! Abreviaturile explici masura versurilor: An5 — pentrametru anapestic, Am3 — trimetru amfibrahic, D4 — tetrametru
dactilic, An3 — trimetru anapestic, An4 — tetrametru anapestic, Am6 — hexametru amfibrahic.

2 Am subliniat in schema prima silabi care este atond, desi tiparul ritmic cere pozitie accentuati aici. Ritmurile
ternare, de obiceli, respecta cerintele canonului ritmic de accentuare, pozitiile atone fiind mai mult exceptie. Semnul
@ din schema reprezinta silaba vida a metrului dactilic.

CISL, 2019, Vol. XV 475



diferitd. Identitatea ritmica de tip ternar al acestor versuri au drept urmare
compatibilitatea acestor ritmuri, Incat trecerea de la unul la altul poate fi neobsevata
pentru un cititor neexperimentat. Noutatea structurii reiese din alternarea anacruzei
monosilabice si bisilabice intr-o succesiune iregulara. Astfel de poezii se inscriu in
tiparul structurilor heteroritmice sub forma ritmurilor ternare anacruzate.

ITII.  Structuri heterometrice

Numim structuri heterometrice acele poezii in care alterneaza intr-o succesiune
diforma si neregulatd versuri silabo-tonice cu un tipar metric diferit, in care se imbina
atat ritmuri binare, cat si ritmuri ternare. Astfel de texte sunt alcatuite din diferiti metri
silabo-tonici prezenti in masura egald unul fata de celdlalt, desi raportul lor procentual
poate fi diferit i nu pot fi izolati unul de celalalt sub nici o forma.

Structurile heterometrice difera de poliritmia versificatiei clasice prin faptul ca
in versificatia clasica ritmul se schimba de la un fragment la altul ori de la o structura
strofici la alta si schimbarea este motivati de continutul operei. In constructiile
heterometrice schimbarea tiparului metric se produce la fiecare ori aproape fiecare vers
si este spontand, neregulata si nemotivatd. Vom exemplifica cu un fragment din Grai in
Paradis:

Ce grai in sange am inchis? vluluuul (14)
Vino sd sedem subt pom, luovulul (T4)'
unde ceasul fara vina luluouulu (T4)
cu sarpele se joacd-n doi. vluuulul (14)
Tu esti om, eu sunt om. vuluud (An2)
Ce grea e pentru noi vluuul (I3)
osanda de a sta-n lumina! vlovululu (14)

Versurile unei asemenea structuri frapeazd prin varietatea tiparelor metrice.
Fragmentul este alcatuit din sapte versuri silabo-tonice diferite. Experimentul consta in
diversitatea formelor, care este si criteriul de baza in alcatuirea unei asemenea structuri.
Deoarece in constructiile heterometrice tiparele metrice se schimba de la un vers la
altul, ele nu pot forma o cadentd ritmicd nici in baza vreunui metru, nici In baza
vreunui tip de ritm. Totodatd, in fiecare vers aparte se distinge cadenta ritmica
interioard, tehnica ce diferentiaza asemenea structuri de versul liber.

IV. Structuri heteromorfe

Inventivitatea lui Lucian Blaga in segmentul versurilor silabo-tonice culmineaza
prin alcatuirea unor structuri heteromorfe in care poetul imbina versuri cu un tipar
prozodic diferit. La identificarea acestor structuri am abordat calculele statistice si am
luat in consideratie doar operele in care 75% de text se inscriu in tiparul diferitor
ritmuri silabo-tonice si 25% de versuri sunt tonice ori versuri libere. De fapt punctul de
tranzitie intre aceste forme e conventional, fiindca versurile tonice s-au format in baza
versurilor silabo-tonice prin deplasarea libera a pozitiilor atone intre ictusi in interiorul

! Th schema versului abreviatutile se explica astfel: T2 — dimetru trohaic, T4 — tetrametru trohaic, An2 — dimetru
anapestic.
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versului. Pe de altd parte multi cercetitori nu fac diferentd intre structurile
heterometrice si structurile heteromorfe, fiindcd in ambele cazuri nu se simte cadenta
ritmica a versurilor.

Tiparul ritmic al poemului Cuvdntul din urmd releva aceasta forma de poezie in
care alterneaza versuri silabo-tonice cu versuri tonice, aparenta lor in schema va fi
urmatoarea:

Arendas al stelelor, vululuv (T3)

stravechile zodii vluulu (Am2)

mi le-am pierdut. VUL 12)

Viata cu sange si cu povesti luuluuvuuldl (Acc3 — vers tonic)'
din maini mi-a scapat. vluul (Am2)

Cine ma-ndruma pe apa? lovuluulu (D3)

Cine ma trece prin foc? luuluul (D3)

De paseri cine ma apara? vluluuluu (Dk3 — vers tonic)

Poemul reprezintd o structurd cu ritm complex in care se contureaza alternarea
dezordonatd a unor ritmuri silabo-tonice: iambic, trohaic, dactilic si amfibrahic cu
ritmuri ale versificatiei tonice. In asemenea structuri se pierde sentimentul regularitatii
ritmice, versurile nu pot fi comensurabile intre ele si nici nu formeazd vreo relatie
paradigmatica. Aici anume preponderenta versurilor metrice, care, desi singular,
atribuie vreo analogie cu ritmurile consacrate ale poeziei traditionale determind
afinitati specifice versificatiei silabo-tonice.

Concluzii. Lucian Blaga a deschis versificatiei romanesti perspectivele
versificatiei occidentale ale vremii. Pornind de la tiparul ritmic al prozodiei silabo-
tonice a versificatiei clasice, poetul creeaza un tipar nou de poezie specific versificatiei
modere. Noutatea structurii consta in faptul cd poetul imbina metrii silabo-tonici intr-o
maniera iregulard, creAnd forme metrice de tranzitie. In categoria acestor forme am
identificat structuri asimetrice Tn baza unui tipar metric — 66,6%, structuri heteroritmice
sub forma ritmurilor binare ori ternare cu anacruza mobild — 15%, structuri
heterometrice in care alterneazd versuri cu tipar metric diferit — 1,8%, structuri
heteromorfe in care sunt combinate versuri silabo-tonice cu versuri tonice — 16,5%.
Alternanta versurilor in primele doua structuri, cele libere si cele anacruzate, desi este
neregulati, creeazi impresia unei cadente ritmice. In structurile heterometrice si
versurile heteromorfe tiparele metrice se schimba de la un vers la altul si nu pot forma
o cadenti ritmica. In asemenea poezii se distinge o inertie interioara a versului, ceea ce
diferentiaza asemenea structuri de versul liber.
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